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A RELATIV ES ABSZOLUT SZOLMIZACIO
KIALAKULASANAK ESALKALMAZASANAK TORTENETE

A vizgsgalat feltarja a relativ és abszolut szolmizacio kialakulasanak és alkalmazasanak térténetét.
Kulcsfogalmok: relativ szolmizacio, abszolut szolmizdcio.

utatdsunk sordn magyar zenepedagogiai

B munkak eredményeire is épitettiink tobbek

0z6tt példaul: Addm, 1944; Hegyi, 1974;

Kerényi, 1937; Nemes, 2001; Perényi, 1957; Szabo,

é.n.; Szényi, 1984, de elsésorban az értekezés
zenepedagogiatdrténeti vonatkozasait vizsgaltunk.

A vizsgalat célkitiizése. Megismertetni a
zenepedagogusokkal és zenepedagdgiai szakos
didkokkal a relativ és abszolut szolmizécid
kialakuldsénak és alkalmazasanak torténetét.

A vizsgalat Kkifejtése. A szolmizacidé a
zenepedagogia torténetében két jelentéssel bir. Sziikebb
jelentése — a kdzépkori eurdpai szotaghasznalat (ut,
re, mi, fa, sol, la), amelyet Arezz6i Guido honositott
meg a hexachord hangjaira. Tagabb jelentése — a
szotagok, a hangok kozotti relaciokat (relativ
szolmizacid) vagy az abszolit hangmagassagokat
(abszolut szolmizacid) jeldlik. Tehat ez a zenei iras-
olvasas eszkdze. Néha a szolmizaciot ugy értelmezik,
hogy a kottat intonacio nélkiil kell olvasni, a szolfézzsel
ellentétben, ami a hangok megnevezését és éneklését
jelenti (els6ként Carl Albrecht “Szolfézs kurzus”
cimii miivében ajanlotta 1880-ban). Ez az értelmezés
nem felel meg sem a torténeti jelentésnek, sem a
szakkifejezés mai alkalmazasanak a nemzetkozi
gyakorlati zenei nevelésben.

A relativ szolmizdcié — olyan szolmizacio, amely
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a torzshangsor szolmizacids neveivel nem a hangok
abszolut magassagat, hanem az adott tonalitison beliili

Az abszolut szolmizdcio — az abszolit hangnév-
rendszernek egyik fajtaja, amely a hangokat a Guido-
féle szotagokkal jeldli, fiiggetleniil ezeknek
hangnembeli szerepétdl. Ennek soran erds asszociacio
alakul ki a szbétag és az annak megfeleld kottajel
kozott. (Az abszolut szolmizécid fiiggetlen minden
szemponttdl, igy a hangnemtdl is, tehat ugyanaz a
szolmizacios szotag kiillonbdzd hangokat jelenthet /
dé =c, cisz vagy cesz/.) Az abszolut szolmizacio segiti
a hangképzést, kialakitja a dallam mozgéasanak
altalanos elképzelését, lehetoséget nyujt tajékozodni
a dallam hangjainak egymas kozti viszonyaban,
el6segiti a zenemiivek hangszeres, valamint a vokalis
megtanulasat. Viszont ez az “elsajatitds” nem
tokéletes, nagyobbrészt 6sztonds hallasbol ered, nem
megfeleld mértékben fejleszti a funkcionalis zenei
gondolkodast. A szolfézs soran nem veszik szdmitasba
a modositojeleket, éppen ezért nem megfeleld
mértékben fejlodik a hangoknak egymashoz vald
viszonya (mi — fa, mi — fa #, mi bé — fa #). Ennek
kovetkeztében kevésbé fejlodik a relativ hallas.

A zenei hallas nevelése soran a legfontosabb
feladat a tanuldk tondalis, funkcids érzékének
fejlodése. Az altalanosan elfogadott (abszolut)
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szolmizacio szerint a hallas relaciok a C-dur keretei
kozott jonnek 1étre, s iddvel a tobbi hangnemekben.
Léteznek hatasosabb utjai a zenei hallas
fejlesztésének, amelyeket célszerli tanulmanyozni és
alkalmazni a zenei nevelés gyakorlatdban.

Szolmizacid — &si zenepedagodgiai modszer. A zenei
szotagok hasznalatanak gydkerei az dkori egyiptomi
hieroglifdkban is megtalalhatok. Kézismertek a kinai,
azindiai és a gbrog szolmizacids rendszerek. Ott, ahol
a zenét lejegyezték, létrejott bizonyos szolmizacio.
Meg kell jegyezni, hogy a szdétagelnevezések a
kiilonboz6 kultirakban a hangok szerepét (funkcidjat)
jelolték, s nem azok abszolut (rezgésszam szerinti)
magassagat.

Koézismert, hogy az els6 szolmizacié Nyugat-
Eurdépéban az Arezzoi Guido (Guido d’ Arezzo, Guido
Aretinus) (kb. 992 — 1050?) altal létrehozott relativ
szolmizacio volt. Hangjegyirasi reformjaval, a
betiikottdk vonalrendszerbe rogzitett alkalmazasaval,
a pontos hangmagassag jelolését szolgalta. Masik
korszakalkotd ujitasa: a lejegyzett ének laprol éneklése
a szolmizacios szotagok segitségével. A hangok
jeldlésére Guido egy VIII. szdzadi Szt. Janos
himnuszanak sorkezd6 szdtagjait hasznalta (a dallamot
valdszintileg Guido maga komponalta).

A frazisok szovegeinek kezdd szotagjaibol
alakultak ki a szolmizacios nevek: ut, re, mi, fa, sol,
la. Minden egyes sor dallama egy hanggal
magasabban indul, igy az elsé szdtagok hat hang
fokozatosan emelkedd sordt mutatjak; tehat e
szotagok alkalmasak arra, hogy feltiintessék a
kiilonb6z6 hangmagassagokat. A rendszer alapja a
hexachord (hexachord — hat hangbdl 4llo
hangsorrészlet: lent 2 egészhang, kozépen 1 félhang
és fent 2 egészhang). A rendszerben a félhang-
tavolsagnyira levé hangokat mindig egyforma
szotaggal jelolték (a diatonikus hangsor legmélyebb
hangja — G és a legmagasabb — ¢?). Minthogy az
egyhazi dallamok legnagyobb része meghaladta a
hexachord hangterjedelmét, sziikségessé valt az egyes
hangok atértelmezése mas hexachord fokaiva (7
hexachord keletkezett a rendszerben). Igy pl. g (sol)
utan az a (la) atértelmezése mi-vé, a sol — mi
hangnevek egymasutanjat adta, melybdl késdbben
(nem Guidotol) a “szolmizdcio” elnevezés
szarmazott. Guido a hexachordon tulmené dallamok
megjeldlésére az u. n. mutaciokat (mutacio, lat. mutatio
— valtozas) alkalmazta. Mutaci6é tehat valamely
hexachord egyes fokainak atértelmezése mas
hexachord fokaiva (vagyis funkcidvaltoztatas). A
hexachordokban val6é gondolkodas €s a szolmizalas
lehetové tette, hogy az énekesek megjegyezzék a
félhangok elhelyezkedését és megfelelé mutacié utan
Ujra megtalaljak azt. Arezz6i Guido az Epistola de
ignoto cantu cimi irasaban hallasképz6 modszerét
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fektette le (1028) (Brockhaus — Riemann 1983. 64 —
65.0.). Maga a zenetanitasi modszer megtestesitette
a napjainkban ismeretes “mozgd do” rendszer f6
jellemzait.

Az 1d6k folyaman a szolmizacios nevek sora
kiboviilt a hetedik hang nevével, a si-vel (XVI.
szazad). 1659-ben Otto Gibel (Gibelius) (1612 —
1682) német kantor a jobb énekelhetdség és jobb
hangzas érdekében az ut helyébe a do szotagot
helyezte (Bericht von den Vocibus Musicalibus,
1659) (Szabolcsi — Toth, 1965b, 44. 0.).

Magyarorszagon a sol szétag helyett a sz0
honosodott meg. Igy a szolmizaciés szotagok
mindegyike maganhangzora végzodik.

A késbbbiekben a Guido-féle szotagok sokféle
valtozatban, kisebb-nagyobb mddositasokkal és
adaptaciokkal éltek tovabb. Az adaptaciokban két
tendenciat lehet megkiilonbdztetni: a szotagokat
abszolut (rezgésszam szerint meghatarozott) és
relativ (a hangok kozotti relaciok jelolése) értelemben
is hasznaljak.

Az abszolut szolmizaci6 els6 formaja, amely betlis
elnevezéssel (c, d, e, f, g, a, (h) terjedt el (XVIL.
szazad kozepe, Németorszag) azért volt elényds, mert
pontosan megfelelt az abszolut kottairasnak és
nemcsak a hangjegyek magassagat rdgzitette, hanem
amddositojeleket is; hidnyossaga, hogy lehetetlen volt
abrazolni a hangok relativ magassagat, s nem
fejlédhetett hatdsosan a vokalis eldadasmad.

Az az abszollt szolmizacid, amelyet a hajdani
Szovjetunio utdédallamaiban és a roman nyelvii
allamokban Guido-féle szotagokkal alkalmaznak,
“természetes szolfézs” elnevezéssel jott 1étre a X VIIIL.
szazad elején (Montekler, 1709). Igy megérizték a
szotagok énekelhetdségét, viszont lehetetlen volt jeldlni
az alteralt hangok abszolut magassagat és a hangok
szerepét (funkcidjat) a hangnemen beliil. Eleinte a
hangszeres zenében, id6vel pedig a vokalisban is
asszocialodik az ut szotag az ¢ hanggal.

Az abszolut szolmizacio a gyakorlatban nehezen
terjedt el. A XVIII. szazad kozepén Jean-Jacques
Rousseau arrol irt, hogy Franciaorszdgban harom
szolmizaciés modot alkalmaznak: “mutacids”,
“transzponal6”, “természetes” — élesen biralta az
utobbit. Csak a XIX. szazadban kap végleges
létjogosultsagot “a természetes szolfézs” a
franciaorszagi professzionalis zenei oktatasban, id6vel
pedig mas orszagokéban is. Igen jelentds szerepet
jatszottak ennek a modszernek kidolgozasaban a
“Szolfeggiok”, amelyeket a Parizsi Konzervatérium
hires zeneszerz6i hoztak létre (Cherubini, Gossec,
1802).

A hangszeres zene fejlédése a XVIII. szazadban
oda vezetett, hogy meg kellett oldani a hangok abszoliit
magassaga pontossaganak problémajat. Ugyanakkor
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az abszolt szolmizacid, amely a vokalis nevelésben
is elterjedt, megdrizte a hangjegyek eldzetes
elnevezéseit. Meg kell jegyezni, hogy a relativ
szolmizacié nem tlint el teljesen, megmaradt az
altalanos zenei oktatasban, idérdl idore kiszoritva az
abszolut szolmizaciot a professzionalis oktatasbal.

A XVIII. szdzadtol kezdve mindinkabb el6térbe
keriilt a mdodszer kérdése. A kiilonb6zd relativ
énektanitasi rendszerek célja az volt, hogy a tanulok
szamara a tudatos éneklést megkoOnnyitse,
meggyorsitsa.

Jean-Jacques Rousseau (1712 — 1778) — francia
filozofus, ird és zeneszerzd, az Académie de Dijon
palyazatara megirta hires Discours sur les sciences
et les arts cimii irasat (1750, dijnyertes). A XVIIL
szazad masodik felében pedagogiai nézeteivel (Emile
cimill nevelési regénye, 4 kotet, Haga, Amszterdam,
1762), szocioldgiai munkéassagaval az eurodpai
kultartorténet egyik legjelentésebb egyéniségévé valt.
Az 1730-as évek elején kezdett komponalni.
Rousseau biralta a “rogzitett do” modszert, melyet
Franciaorszagban hasznaltak, s erdteljesen allast
foglalt a relativ szolmizacié mellett, kidolgozta a
szamjelzéses énektanitasi rendszert. 1743-ban adta
ki Dissertation sur la musique moderne cimi
mivét, amely a kottairas reformjaval, illetve a
kottaknak szamokkal vald helyettesitésével
foglalkozott (Brockhaus — Riemann, 1985, 265. o.).
Rousseau sikerteleniil faradozott a rendszer
bevezetésén, mivel a szamjelzés nélkiilozte a kottairas
szemléletességét.

A rendszer fejlesztdi és terjeszt6i Franciaorszagban
Galin, Chevé és Paris voltak.

Pierre Galin (1786 — 1821) — francia pedagogus.
Zeneoktatasi modszerét, az u. n. méloplaste-modszert
(fr. méloplaste, eredete: gor. péhog — dallam, ének és
mAaotog — megformalt) amelyet Exposition d 'une
nouvelle méthode pour [’enseignement de la
musique cimi munkajaban (1818) fejtette ki
(Szabolcsi — T6th, 1965b, 15. 0.), késobb Chevé
fejlesztette tovabb s tette népszeriivé.

Emile Joseph Maurice Chevé (1804 — 1864) —
francia pedagdgus, az énekoktatas egyik reformatora.
T&bb munkajaban sikraszallt Pierre Galin zenetanitasi
modszeréért, amely a hangjegyeket szamokkal potolta:
Méthode élémentaire de musique vocale (1844),
Meéthode Galin — Chevé — Paris, Méthode
élémentaire d’harmonie (1846) stb. (Szabolcsi —
Toth, 1965a, 365. 0.). Chevé foként a parizsi
munkasok énekoktatasaban hasznalta fel a rendszert,
jo eredményeket ért el.

A modszer fejlesztésében részt vettek N. Paris —
Chevé felesége és feleségének testvére A. Paris.

A magyar zenepedagogusok is felhasznaljak a
szamneveket tanitasukban, méghozza igen sokféle modon:
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- a dallam hangjait szamozzak meg a skala fokai
szerint;

- a hangko6zok gyakorlasa és éneklésekor;

- akkordok éneklésekor, amikor azok alapjat, tercét
vagy kvintjét akarjak jelolni.

Chevé nagy gondot forditott a ritmusgyakorlasra.
Az egyes értékeket €s alapvetd ritmusképleteket rovid
szotagokkal, nevekkel kototte Ossze. Chevé
ritmusnevei kisebb-nagyobb moédositasokkal
valamennyi énekoktatasi rendszerben elterjedtek.
Hatasa a magyar gyakorlatban is erdsen érezhetd
(ta, ta-a, ti, ti-ti stb.). De mig Chevé bonyolult
rendszert dolgozott ki és honositott meg a ritmusok
névvel valdé gyakorlasra, addig a magyar
zenepedagogusok a tanuldkat csak a kezdeti olvasasi
nehézségeken segitik at akkor, amikor a zenetanitas
elemi Iépcséfokan a ritmusokat megfeleld szotagokkal
tudatositjak és gyakoroltatjak.

A XIX. sz. masodik felében és a XX. sz. elején a
francia iskoldkban a Galin—-Chevé — Paris modszer
hivatalos elismerésnek 6rvendett. Mas orszagokban,
koztiik Magyarorszagon is elterjedt.

A francia szamjelzéses rendszert Magyarorszagon
De Gerando Antonina (1845 — 1914) — pedagogus,
miiforditdo az 1876-ban megjelent Zeneelmélet és
énekoktatas az uj francia tanmod szerint ciml
konyvében ismertette (De Gerando, 1884). Az elméleti
leirast és a gyakorlatok kozzétételét a negyedik
részben sajatos magyar adaptacié gazdagitja. Itt egy,
két és harom hangra kdzol dallamokat a Chevé
szamrendszer szerinti lejegyzésben. A konyv 6todik
fejezetében a szamirasos rendszerrdl az abszolut
rendszerhez vald attérés fokozatait ismerteti.

A szamjelzéses rendszerrél 1884-ben még egy
konyv jelenik meg (Uj énektanitdsi rendszer). Goll
Janos (1841 — 1907) — zenepedagdgus, De Gerando
Antonina kotete masodik kiadasdnak évében,
ugyancsak Galin — Chevé — Paris modszerét ismerteti
(Goll, 1884).

A Galin — Chevé — Paris modszerrdl kiadott
konyvek megjelenésiik idejében csak szlik kdrben
valtak ismertté.

Galin— Chevé — Paris rendszerével parhuzamosan
Angliaban kialakult a “Tonik-Sol-Fa” modszer
(betiijelzéses rendszer), mely az énektanitond Sa-
rah Ann Glover (1786 — 1867) és nonkonformista
prédikator John Curwen (1816 — 1880) nevéhez
fuzodik.

Sarah Ann Glover rendszere, mely a szolmizacios
(sol-fa) betiikotta irason alapult, a hisz éves
iskolatanitasi gyakorlata soran fejlodott ki. Glover
ahelyett, hogy a kezddket a tények és jelek
memorizalasaban gyakoroltatta volna, rogton
énekeltette oket, és az elméletet a tapasztalatok
novekedésének aranyaban a gyakorlatbol vezette le.

108



3 ICTOPIii BAHUKHEHHS TA BAKOPUCTAHHSA
BITHOCHOT'O TA ABCOJIFOTHOI'O METOIB COJIbMI3AIIII

Tapasztalatainak dsszefoglalasat 1845-ben kozreadta
(4 Manual of the Norwich Sol-Fa-System).
Modszerét hosszu éveken keresztiil sikerrel
alkalmaztak Anglidban.

John Curwent atvette Sarah Ann Glover
szomizacids szisztémajanak 4ltalanos tervét és
mobdszertanilag fejlesztette ki teljes rendszerré. A
modszer célja: a tonalis érzékelés fejlesztése kézjelek
és énekelt hangkozok segitségével. Curwen alapvetd
munkdja 1843-ban jelent meg (Grammar of vocal
music). 1853-ban megalapitotta a “Tonik-Sol-Fa”
tarsasagot, 1879-ben a Tonik-Sol-Fa College-t.
Mobdszerét 1891-ben Anglia 6sszes iskoldjaban
bevezették. Curwen a kottaolvasast konnyitd
megoldéssal az angol kérusmozgalom rohamos
fejlodését érte el.

Curwen a felfelé modositott so/ (si) és a 7. 1€pcsd
si Osszetévesztésének elkeriilése végett az utobbira
a #i elnevezést hasznalta. A szolmizacids hangnevek
kezddbetiiivel jeldlte meg az egyes hangokat (do, re,
mi, fa, sol, la, ti=d,r,m,f, s, I, t).

A dallamirasban a betiiket egy sikban helyezte el.
Az also és a fels6 oktav hangjait lent és font vesszovel
jelolte.

A “betiikottdk” nem jelentettek abszolut
magassagot, csupan a hangko6zok relativ viszonyat
rogzitették.

Curwen rendszerében a hangnév egyuttal
hangjegy is. Ez azt jelenti, hogy az énekesnek csak a
hangnév és hang kozti asszociaciot kell begyakorolnia,
ami a rendszer nagy eldnye. Ezzel szemben a kottarol
éneklésnél az asszociacids folyamat kettds: a kotta
(jel) felidézi a nevet, a név — a hangot (jelrdl vald
reprodukcid). A rendszer hatranya, hogy nem nyujt
térszemléletet.

Curwen a szolmizéaciés hangokat, hangneveket
egy-egy kézjelhez kapcsolta, s az alaphanghoz
viszonyitva mindegyik hangra bizonyos sajatos
tulajdonsagot ruhazott (Hegyi, 1974, 35. 0.).

Curwen a kézjeleket csak kezd6 fokon alkalmazta,
amig az énekesekben megerdsodott a hangnév és a
hangzas kapcsolata. E jelek az elvont hangmagassag
érzékeltetésére, tudatositasara szolgald eszkozt
jelentettek.

A Curwen-kézjelek teljes egészében bekeriiltek
a magyar énektanitasi gyakorlatba, mindossze a fd
és ti mutatoujjas jelolése valtozott, amennyiben csak
a fi maradt meg a mutatdujj szamara, a fa hiivelykujj
jeloléssel kerdilt at a gyakorlatba. Erre a XX. sz. 40-
es évei végén azért volt sziikség, mert a fi
(alteracioban a fa felfelé fi (emelés jele)) és a ta
(alteracidban a i lefelé ta (leszallitas jele)) kézjellel
valé mutatasa nagyban eldsegitette a dallami elemek
biztosabb begyakorlasat.

A hangokat a hangzatok funkcios rendjébe vezette
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be Curwen. Elsének a tonikai hangzat harom hangjat,
majd azok fels6 és als6 oktavhangjait tanitotta. Ezek
utan vezette be a dominans harmashangzat, majd a
szubdominans harmashangzat hangjait. Ezért nevezik
Curwen rendszerét mas néven “Tonic-Sol-Fa”
rendszernek. Az intonalas tisztasaganak fokozasara
intonalotablakat alkalmazott (Perényi, 1957, 43. o.).

A Dbetilijelzéses rendszerben a zenei irds igen
egyszerl volt.

A ritmus jelolésében az litemvonalakon beliil a
negyedhangértékeket kettdsponttal, a nyolcadokat egy
ponttal kiilonitették el egymastol. A tizenhatodokat a
hangnév mellett ponttal és vesszdvel, a
triolanyolcadokat felfelé hajlitott vesszécskével
jelezték. A nagyobb hangértékeket, hangnyujtasokat
vizszintes vonal jelolték. A sziinet helyét liresen
hagytak. Az Osszetett iitemek felez6jén kis
iitemvonalakat alkalmaztak. Ilyen helyeken nem volt
sziikség a negyedet, nyolcadokat elhatarold
pontjelzésekre.

A dallamjeldlésben a torzshangok nevének csak
a kezddbetijjét irtak ki. Modositott hangok esetében
a teljes betlinév szerepelt. A kereszttel modositott
hangok nevét i-vel (angol irasmdddal e), a bé-vel
modositottakét ¢ maganhangzoval képezték, vagy
mutaciot hajtottak végre, s a hang neve f61¢ irtak az
0j hang nevét (Hegyi, 1974, 37. o.).

A mutaciot kézjelekkel is timogattak, olyképpen,
hogy a hangnévcsere pillanataban az egyik kéz jele
f61¢ helyezték a masik kéz jelét.

A nyugati népek dallamaiban elég gyakori a
hangnemi kitérés, modulaci6é. Ezért Curwen nagy
gondot forditott a modositott hangok gyakorlasara.
Ezt a modulatortablan a hangok nevére mutatassal
végeztette.

Curwen betlijelzéses rendszere Magyarorszagon
is elterjedt. 1881-ben a Székelyudvarhelyrél
szarmazott Felméri Lajosnak, a Kolozsvari Egyetem
neveléstudomanyi professzoranak “angolorszagi”
tanulmanyarol irt kétkdtetes kdnyve jelent meg.
Felméri Trefort Agoston vallas- és kozoktatasiigyi
minisztertdl megbizast kapott, hogy az 1879/1880-as
tanévet Angliaban toltse, s az ott 1870-ben életbe
lépett népoktatasi tdrvény megvaldsitasanak
modozatait ismerje meg. Felméri kdnyvének
Népiskoldzds cimi 1. kdtetében a “Tonic-Sol-Fa”
rendszer elterjedtségérol is beszamol (Felméri, 1881,
155 — 157. 0.). Curwen mddszerét a magyar
zenepedagdgusok tovabbfejlesztették (altalanos
kottairds szerinti ritmusjeldléssel hasznaljak a
betiijelzéses zenei irast és olvasast).

A relativ énektanitdsi modszerek legfébb
képviseldi kozé tartdzik a svéjci énekpedagdgus
Rudolf Weber (az alaphang helyzetét valtoztato
rendszer). Modszerét az 1849-ben megjelent
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mivével tette ismertté (Theoretisch-praktische
Gesanglehre fiir die allgemeinen Volksschulen des
Kantons Bern). Weber hosszas kisérletezés utan
alakitotta ki rendszerét, amely miivének megjelenése
utan hamarosan elterjedt Eurépaban. Magyarorszagon
Sandor Domokos és Horvath Gyula terjesztették
rendszerét (Sandor Domokos: J.R. Weber
vezérkonyve a népiskolai énektanitasban. Déva,
1875. Sandor Domokos, Horvath Gyula és Batori
Lajos: Gyakorldkonyv a népiskolai énektanitashoz
1 — 3. Eger, 1875).

Weber médszerét dr. Kiss Aron 1881-ben 4
magyar népiskolai tanitds torténete cimi konyve
harmadik részében nagy elismeréssel méltatta (Kiss,
1881, 448. 0.).

1884-ben a Székely-kereszturi Tanitoképzo Intézet
tandrai, Sandor Domokos és Horvath Gyula, valamint
a Csurgodi Allami Képezde tanara Batori Lajos
koézosen adnak ki kdnyvet, melyben a berni
igazgatoként mikodd J.R. Weber szolmizacids
modszerérél adnak részletes beszamoldt, és
alkalmazzak a modszert magyarorszagi koriilményekre
(Szabo, é.n., 41. 0.).

A magyar zenepedagdgusok Webertdl vették at a
relativ rendszer 1ényegét, az alaphang helyvaltoztato
szerepét.

A dallami hangjelzés alapja az egyenként felépitett
0t vonalas hangjegyrendszer a megszokott
kottajelekkel (a vonalrendszerbdl kezdetben csak annyi
vonal szerepelt, amennyi a dallam lejegyzésére
sziikséges) (Balla — Mikita, 1997, 19. o.).

1948-ban megjelent a Kodaly Zoltan és Adam
Jend altal 6sszeallitott Enekeskényv nyole kétetben.
Az alsé tagozat konyveiben szines rajzok teszik
szemléletess¢ a dalok tartalmat €s a zenei iras-olvasas
anyagat. Akarcsak Weber, fokozatosan vezetik be a
vonalrendszert, viszont alkalmazzak a “betlikotta-
irast”.

Az ut hang jeldlésére a sor elején egy vastag
vizszintes vonal szolgalt Webernél (Balla — Mikita,
1997, 20. o.).

A hangok moédositasat (kereszt vagy bé
eldjegyzés) Weber nem nevezi meg kiilon, hanem
megtartja a torzshang eredeti nevét.

“A Curwen, a Galin-Chevé ¢és a Weber modszer
gyakorlatat az elsé kezdeményezdk tanitvanyai
orokitik tovabb, a kdvetkez6 évtizedekben pedig az
énektanitas vezéregyéniségei, tankonyvek és
vezérkonyvek irdi hivatkoznak ra. E modszerek
hatasa és megjelenése a késobbi iskolai gyakorlatban
csak évtizedek miltan mérhetd” (Szabo, €. n., 44. o.).

A “Tonika-Do” rendszer neve a d—d’-ig terjedd
hangsorra és annak alaphangjara vonatkozik, a
Curwen-féle “Tonic-Sol-Fa” rendszerbdl szarmazik.
Angliaban terjedt el, onnan vette at Agnes
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Hundoegger (1858 — 1927) berlini énektanitond, s
Németorszagban a XIX. sz. végén honositotta meg.

A “Tonika-Do” rendszer felhasznalja az el6z6
rendszerek f6 vonasait. A szolmizacios betiikrdl
éneklés, a kézjelek, a hangok tanitasanak sorrendje
Curwent6l, a ritmusszavakat a szamjelzéses
rendszerbdl, a kottardl valo relativ szolmizacios
éneklés, valamint a kiilonféle alaphang elhelyezése
Weber rendszerébdl szarmazik. Lényegében a
“Tonika-Do” rendszer az abszolut rendszerhez
vezetett el.

Fritz Jode (1887 — 1970) — német zenepedagogus,
a német ifjisagi zenemozgalom kezdeményezdje.
Jode tanitasdnak anyaga a népdal, majd a miizene az
egyszolamu dallamtdél a tobbszélamusag felé.
Modszerének alapja a “Tonika-Do” rendszer.
Tanitdsanak sajatos vondsa a relativ szolmizacio
kézjelekkel vald szemléltetése és az alkotasra
Osztonzés.

Adam Jend 1930-ban, Kerényi Gyorgy 193 1-ben
berlini tanulményatjan egy éven at kisérte
figyelemmel J6de énckorait (Kerényi, 1937, 478 —
479. 0.).

Jode 1938-ban Budapesten tartott egy egyhetes
Tonika-Do szeminariumot. A Jode-hét hatasara sok
énektanar hatarozta el, hogy tanitdsi modszerét a
relativ szolmizaciora alapozza.

Hundoegger és Jode modszerének hatasat a mai
német zeneoktatdsban is megtalaljuk, némely
tekintetben pedig a magyar zenepedagdgiai
gyakorlattal valéo hasonlosaga egészen szembetiing.

Magyarorszagon valt legelterjedtebbé a relativ
szolmizacio.

A magyar zeneoktatasi rendszer vonasait Curwen,
Rousseau, Galin — Chevé — Paris, Weber,
Hundoegger és masok médszereinek tanulmanyozasa
alapjan — melyekre Kodaly hivta fel a figyelmet — az
1930-as évek végétdél a magyar zeneoktatas
legkitlindbbjei (koztiik a legtobb Kodaly-tanitvany)
alakitottak ki.

A XX. sz. 40-es éveiben Magyarorszagon
megjelentek az elsé konyvek, tankdnyvek, melyek a
relativ szolmizaciot népszerusitették.

1943-ban és 1944-ben jelent meg Kodaly Zoltan
szerkesztésében az Iskolai Enekgyiijtemény 1. és
II. kotete (Kerényi Gyorgy kozremiikodésével). A két
kotet anyaga azdta is a magyar énektankdnyveknek
alapanyaga.

Az elsd énektankonyv-sorozat, amely ezt az
anyagot osztalyokra bontotta: Kodaly — Adam: Sz6-
Mi nyolc fizete (1 — 6. 1943, 7 — 8. 1946).

Kodaly Zoltan biztatasara Adam Jené kidolgozta
a Mddszeres énektanitas a relativ szolmizdcio
alapjan (1944) cimi pedagdgiai mivét, mely késdbb
“Kodaly-moddszer” néven valt ismertté, az ének-
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zeneoktatasi modszer alapjait jelentette. E modszer
egyfeldl a népdalok és tobbszolamu miivek éneklésén,
masfeldl a relativ szolmizacion alapul.

1948-ban jelent meg Kodaly — Adam Enekeskonyve
nyolc kotetben. Dalanyagiban valamennyi kotete az
Iskolai Enekgyiijteményre épiil, az anyag
feldolgozéasaban kiszélesiti a Szo-Mi fliizetek
gyakorlatban jol bevalt médszerét.

Manapsag Magyarorszag rangos helyet foglal el
avilag orszagai kozott a zenei nevelés terén. A magyar
zeneoktatds alapja: a relativ szolmizéci6. A relativ
szolmizdciés moddszer az orszagban minden
korosztalyt feldlel (az 6vodatdl a Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetemig). A szolmizacioval valo
éneklés megkonnyiti az Osszes fontos zenei készség
gyors és biztos fejlodését.

Az abszolut hangnevekkel éneklés megkivanja,
hogy a kottaképben Ileirt hangok abszolut
magassagban szdlaljanak meg. Ezt viszont nem
minden esetben engedi meg a tanulok hangterjedelme.
A relativ szolmizéci6 viszont lehetévé teszi, hogy az
osztaly tanuldinak legjobban megfeleld hangfekvésben
torténjék az éneklés. Ez fontos pedagdgiai szempont.

Az abszolut hangnevek szerinti kottaolvasas
gyakorlata f6leg a hangszerjatékhoz kapcsolodik.

A relativ szolmizacid modszeres magyarorszagi
hasznalatanak tobb mint 6tven €ves tapasztalata azt
mutatja, hogy az abszolt és a relativ rendszer nincs
ellentétben egymassal. Az 1964-ben Budapesten
tartott Nemzetkozi Zenei Nevelési Konferencidn
(ISME) kapott elsé izben osztatlan nemzetkozi
megbecsiilést a magyarorszagi zenei nevelési
rendszer.

Osszefoglalas. Az Arezz6i Guido-féle szolmizacid
a szdzadok folyaman tobb orszagban eltiint, és atadta
helyét az abc-s elnevezéseknek. Mas orszadgokban
meg maga a szolmizacié valt az abszolut
hangmagassag jelolgjévé. Abszolut és relativ, abc-s
és szolmizacids elnevezések megfértek egymas
mellett a zenepedagogidban régen is €s ma is. Fontos,
hogy egy és ugyanaz a név ne jeloljon két fogalmat,
azaz nem lehet egyszerre abszolut hangmagassagot
jelolo és relativ értelmezésti.
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Zenei lexikon. (Fdszerkesztd: dr. Bartha Dénes).
1. kétet. Zenemiikiado, Budapest.
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Zenei lexikon. (Fdszerkesztd: dr. Bartha Dénes).
11. kétet. Zenemiikiado, Budapest.

15. Szab6 Helga (é. n.): A magyar énektanitds
kalvarigja. 8918980 MTA Sokszorosito, Budapest.
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